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Der in handlichem Format hiibsch aufgemachte Band stellt 24 kurze
Texte von 21 aserbaidschanischen Prosaschriftstellern des 20. und 21.
Jahrhunderts vor. Die Herausgeber leisten durch dieses Buch einen wich-
tigen Beitrag, um der in den deutschsprachigen Landern immer noch
zu wenig bekannten Literatur Aserbaidschans zu mehr Anerkennung zu
verhelfen. Durch die getroffene Textauswahl gelingt ihnen der Nachweis,
dass die moderne aserbaidschanische Literatur den Lesegewohnheiten
eines westlichen Publikums viel stirker entgegenkommt, als man an-
gesichts der geografischen Lage und Geschichte Aserbaidschans sowie
der nicht immer vorurteilsfreien 6ffentlichen Wahrnehmung des Landes
in Deutschland erwarten wiirde. Nach der Lektiire des Bandes ist klar:
zeitgenossische aserbaidschanische Prosaliteratur ist mitnichten nur dann
lesenswert, wenn man sich aus einem Spezialinteresse heraus mit der
Kultur des Landes auseinandersetzt. Sowohl was den Unterhaltungswert
und die literarische Qualitat betrifft als auch die Aktualitdt und the-
matische Ausrichtung, gehort etliches aus dem Buch zur globalen oder
planetaren Literatur (wenn man das etwas angestaubte und pathetische
Wort »Weltliteratur« vermeiden méchte).

Die titelgebende Kurzgeschichte Das Geheimnis von Ramiz Révgon
ist einer der Texte in der Auswahl, der sich mit der Sowjetzeit auseinan-
dersetzt. Die Bedeutung dieser historischen Epoche erklart sich schon
daraus, dass sie den Grofteil des 20. Jahrhunderts und damit der mo-
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dernaserbaidschanischen Literatur iiberhaupt umfasst. In Das Geheimnis
geht es um die emotionale Bewaltigung von Kriegstraumata, aber auch
das Verhéltnis zu Autorititen. Es sind also aus aserbaidschanischer Sicht
zentrale Themen. Das Ganze wird allerdings nicht mit schwerer Feder,
sondern mit grofler Leichtigkeit und unter Einsatz symbolischer Verfrem-
dungen erzahlt. Derartige teils stark historisierende, teils ins Fantastische
iibergehende und oft auch sarkastische und satirische Literarisierungen
der sowjetaserbaidschanischen Vergangenheit sind aber nicht nur aus
der aserbaidschanischen, sondern speziell auch aus deutscher Perspektive
hochspannend. Denn sie enthalten eine Mischung aus Distanzierung, Kri-
tik und Erinnerungen an die positiven Aspekte der Vergangenheit, die wir
dhnlich gerade auch innerhalb der in Deutschland wieder aufkommenden
»Ossi¢-» Wessi¢-Diskussionen wiederfinden.

Neben der Qualitdt mehrerer hervorragender Erzdhlungen selbst liegt
eine der groflen Stirken des Bandes in seiner Vielseitigkeit und Band-
breite, sowohl was die Erzéhlstile als auch die Positionen der Autoren
und die Inhalte anbetrifft. Dabei fillt einerseits auf, dass ein Grofiteil der
Autoren Vertreter des offiziellen Aserbaidschan oder sogar der powers
that be waren oder sind: Universitatspréasidenten, stellvertretender Minis-
terprésident, Abgeordnete usw. Dem Vorwurf, kritische oder kontroverse
Positionen nicht zu verhandeln, entgehen die Herausgeber aber allein
schon durch die Aufnahme der zweiten Erzdhlung, in der das dem Buch
seinen Namen gebende Geheimnis eine entscheidende Rolle spielt, auch
wenn ihr Titel »Das Genie« lautet. In diesem Text fithrt Afaq Mesud —
im Ubrigen die einzige Autorin in dem Buch, was sehr wahrscheinlich
auch schon eine Interpretation wert sein diirfte — den Leser in die bi-
zarre Parallelwelt der postsowjetischen Schriftstellerverbénde ein, mit
deren Ex-Post-DDR-~Pendants der eine oder andere Deutsche vielleicht
bereits mehr oder weniger humorférdernde Begegnungen hatte. Mosud
schmettert eine bitterbose Abrechnung mit den »nach Mottenkugeln
riechenden Autoren« (S.310) dieses um die allméchtige Figur des Prési-
denten herumwabernden regimenahen Edelfedern-Establishments — von
dessen Vertretern etliche pikanterweise an anderer Stelle im besprochenen
Band gewilirdigt werden — hin. Am tiberraschenden Ende, das hier nicht
verraten werden soll, wird das wenig schmeichelhafte Geheimnis dann
geliiftet.
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Neben dem (polit-)humoristisch-satirischen Genre gibt es aber auch
stiarker psychologisierende, gefithlsbetonte, vertraumte und fast lyrische
Erzéhlungen. Wiederum Afaq Mosud zeigt dies in ihrem zweiten in den
Band aufgenommenen Text, »Sperlinge«. Diesmal geht es um die be-
dngstigende Beziehung einer psychopathischen und gewalttatigen Horror-
Mutter zu der von ihrer Liebe abhéngigen Tochter. Hier spielt auf einmal
nichts Landestypisches oder Politisches mehr eine Rolle, sondern es geht
um psychische Traumatisierungen, wie sie irgendwo auf der Welt gesche-
hen kénnen und die somit kulturiibergreifend von Interesse sind. Leider
kann man bei dieser Erzdhlung die beteiligten Figuren nicht immer
auseinanderhalten, was das Verstdndnis stellenweise unméoglich macht
und die Lektiire verleidet. Ein dhnliches Thema wie »Sperlinge«, aber
schwiicher, bringt im Ubrigen auch der Sechsseitentext »Der Scherz«
von Yasgar. Yagars Text ist zudem einer von vielen aus dem vorgestellten
Band, in denen das Thema Alkohol einen wichtigen Stellenwert hat.

Neben solchen eher bedriickenden Beitragen ist aber auch der Anteil
der meisterhaft unterhaltsam geschriebenen Texte nicht zu unterschétzen.
Unter diesen ragt » Kam eine Eule geflogen« des leider schon verstorbe-
nen Magsud Ibrahimbeyov hervor, ein witziges, frisches, unterhaltsames,
augenzwinkerndes und schones kleines Prosadramolett um Liebe und
Land- beziehungsweise Strandleben. Ibrahimboyov beherrscht meister-
haft die hochste Schule des Humors, ndmlich des scharfen, einsichtigen,
philosophischen und erkenntniserweiternden, dabei aber niemanden ver-
letzenden oder beleidigenden. Auch Ibrahimbeyovs Text entzieht sich,
wie »Sperlinge«, der Zuweisung zu bestimmten regionalistischen bzw.
selbst-orientalisierenden literarischen Klischees. Er wiirde rein gar nichts
von seiner Lebendigkeit, Warme, Herzlichkeit, Leichtigkeit, harmonischen
Sinnlichkeit und seinem Witz verlieren, wenn man ihn mit gewissen Ver-
dnderungen beispielsweise in ein frankophones Setting tibertriige. Das ist
aserbaidschanische Literatur fiir die ganze Welt, nicht nur fiir Aserbai-
dschaner.

Anderseits vermittelt ein Grofiteil der zusammengestellten Texte, wie
konnte es auch anders sein, vertiefte Einblicke in die Kultur und Ge-
schichte Aserbaidschans. Die von dramatischen Umschwiingen, Kriegen
und humanitéren Katastrophen ebenso wie von beschaulichen Zeiten und
zivilisatorischen Hohenfliigen geprégte aserbaidschanische Geschichte des
20. und 21. Jahrhunderts bietet mehr als genug Themen fiir jegliche
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Art der literarischen Produktion. Am interessantesten fiir deutschspra-
chige Leser sind diejenigen Erzidhlungen, die hierzulande eher weniger
bekannte Aspekte der historischen Entwicklung aufgreifen. Ein in diesem
Kontext aufgrund seiner Thematik wichtiger Text ist » Der beste Krieg
der Welt« von Rafiq Tag: (1950-2011), eine gedriangte, aber komplexe
und subtile philosophische Meditation iiber das Wesen von Krieg und
Frieden am Beispiel des fiir die aserbaidschanische Gegenwart pragenden,
traumatisierenden Berg-Karabach-Konflikts. Nach der Lektiire wird es
schwerer fallen, diesen Konflikt mit schwarzweiflen Schablonen zu be-
trachten. Wie viele andere Autoren dieses Bandes liefert Tagi zudem
einmal mehr den Beweis, dass Aserbaidschan ldngst ein sehr lebendiger
und aktiver Teil der européischen Philosophie- und Literaturtradition
ist, und zwar nicht nur dann, wenn es sich direkt (etwa Borges zitie-
rend) selbst dort verortet. Ebenfalls unter landeskundlich-historischen
Vorzeichen von Interesse ist Sabir Ohmoadlis Erzéhlung »Die Stimme
aus dem Meer«. Sie versucht eine emotionale Anndherung an die bluti-
ge Niederschlagung der aserbaidschanischen Unabhéngigkeitsbewegung
durch Gorbatschows Panzer in der Nacht vom 19. auf den 20. Januar
1990, die in Aserbaidschan als »Schwarzer Januar< in unheilvoller Erinne-
rung geblieben ist (anderseits aber auch zu einem wichtigen Schritt in
Richtung der nationalen Unabhéngigkeit wurde). Diese Kurzgeschichte
ist nicht nur von zeitgeschichtlichem Interesse, sondern auch eine recht
bewegende Lektiire. Ebenfalls sowohl unter zeitgeschichtlichem Aspekt
interessant als auch auf der emotionalen Ebene ergreifend sind M&vlud
Siileymanlis »Frohe Botschaften im Herbst«, die ein anderes schweres
Kapitel der Geschichte Aserbaidschans aufschlagen, das Erbe des Zweiten
Weltkriegs. Der Informationsgehalt dieses wie auch anderer Texte in dem
Buch leidet aber etwas unter dem Fehlen eines sachbezogenen Nachworts
bezichungsweise entsprechender Erlauterungen. Allein eine Jahreszahl
zur Entstehungs- oder Erscheinungszeit von Siileymanlis Text hétte hier
schon sehr viel weitergeholfen.

Leider fehlen in dem Buch insgesamt iiberhaupt jegliche bibliogra-
phische Angaben zu den tbersetzten Texten. Dadurch bleiben Entste-
hungszeit, -ort und -kontext (sofern sie nicht in den literarischen Werken
selbst enthalten sind) stets im Dunkeln. Bei Autoren, die ein Pseudonym
verwenden, wie Yasar, wiare wenigstens die Nennung des biirgerlichen
Namens hilfreich gewesen. Autoren wie Mir Colal (1908-1978), deren
Lebenszeit mehrere historische Perioden umfasste, konnen durch die
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fehlenden Angaben nicht richtig eingeordnet werden. Das Aussparen
von erlduternden Hinweisen macht sich auch besonders &rgerlich bei der
Erzéhlung »Der Nichtstuer« des 1966 geborenen Orxan Fikrotoglu, in
der es um das Aufeinanderprallen traditioneller muslimischer Kultur
und russisch gepréigten Sdkularismus geht, bemerkbar. Ohne Wissen
um das Entstehungsjahr des Textes und damit um die Zuordnung zur
sowjetischen oder postsowjetischen Epoche kann die Geschichte natiirlich
nicht verstanden werden, und ihre Prasentation in dieser Form ist wenig
produktiv.

Ein guter Teil der ausgewéhlten Texte — meist sind es die sehr kurzen,
vielleicht gibt es hier einen Zusammenhang — fillt im Hinblick auf die
Ausdruckskraft gegeniiber den besten Beitrédgen deutlich ab, und solche
Literatur ist dann tatséachlich von eher ethnographischem Interesse fiir
Experten und Aserbaidschan-Aficionados. Die Erzéhlung »Schiefmaul «
von Isa Hilseynov etwa, in der das immer aktuelle Thema der Korruption
am Beispiel der sowjetisch-aserbaidschanischen Planwirtschaft aufgegrif-
fen wird, ist viel zu umstédndlich erzdhlt, um sie wirklich goutieren zu
konnen, und der Slang der Figuren wirkt zumindest in der Ubersetzung
ebenso bemiiht wie das permanent eingesetzte, nicht gerade erfolgreich
auf Dramatik abzielende historische Prisens. Und Miibariz Coforlis Erzih-
lung der »Spiegel« um einen Ehemann, der ein Kuckuckskind grof3zieht,
wirkt unter anderem durch ihre fatalistisch-vulgérislamischen Plattitiiden
(»Man kann ohne Gottes Willen nichts finden.«, S. 338) etwas unbedarft.

Eine Enttduschung ist leider auch die »Einfiihrung« von Prof. Dr.
Sieglinde Hartmann (S.9-15). Sie geht {iber weite Strecken am Thema
des Bandes vorbei und ist daher recht entbehrlich. Ansonsten wirkt sie
oberflachlich hingeschrieben und steckt voller sachlicher Ungenauigkeiten
oder Fehler. Das von der Autorin als Heimat der grofien aserbaidschani-
schen Dichterin Xursidbanu Natovan (1832-1897) auf Seite 10 reklamierte
»Khanat Bergkarabach« beispielsweise hief3 in Wirklichkeit nicht so. Auf
Seite 11 dann kann man lesen, dass die Werke Nizamis, den viele Aser-
baidschaner »als ihren grofiten Dichter« verehrten, »mehrheitlich auf
Persisch tiberliefert« seien. Statt einen solchen Kotau vor der Seele des
aserbaidschanischen Laienpublikums zu machen, hétte man auch der
Wahrheit ndherkommen und rundheraus schreiben kénnen, dass Nizami
nie ein einziges Werk in aserbaidschanischer Sprache verfasste (er konnte
das schon aus dem Grund nicht, weil es diese als schriftliche Literatur-
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sprache zu seiner Zeit noch gar nicht gab), sondern auf Persisch dichtete.
Statt Faktenhintergrund zur Literatur Aserbaidschans beziehungsweise
zu den Texten des Sammelbands zu bieten, ergeht sich das Vorwort in
ausfiihrlichen themenfremden Beobachtungen, etwa zu den »mit orien-

talischen Spitzbogen iiberfangenen Nischen« des Literaturmuseums in
Baku (S.9).

Typographisch und textlich ist der Band insgesamt sehr solide gemacht.
Nur an der einen oder anderen Stelle haben sich kleinere handwerkliche
Fehler eingeschlichen. So wird die Aussprache des aserbaidschanischen
Buchstaben g mit »dehnt den vorangegangenen Vokal« umschrieben
(S.5), was fiir die Literatursprache nicht korrekt ist. Moglicherweise hat
man hier einfach die Ausspracheangabe fiir den identischen tiirkeitiir-
kischen Buchstaben hineingepastet. Ferner wird das gewahlte Prinzip,
aserbaidschanische Worter (mit Ausnahme im Deutschen fest angekomme-
ner Begriffe) in ihrer Originalform wiederzugeben, in zahlreichen Féllen
dann doch nicht umgesetzt, etwa bei Wortern wie »kischi« (S. 72 etc.)
oder der Verwendung von Doppelschreibweisen (wie Dorbond/Derbent,
S. 74 und 80; 9lisch/3lig, S.63 und S. 373).

Viele wichtige Erscheinungen und Begriffe der aserbaidschanischen und
sowjetischen Kultur werden in dem Buch dankenswerterweise in Fuinoten
erklart, auch wenn man an einigen Stellen vielleicht etwas mehr hétte tun
konnen. Das » Uralfahrzeug« (S.76) ist nicht nur sprachlich unelegant,
sondern auch nicht fiir jedermann sofort durchschaubar. Und was ein
»Lafsanrock« sein mag (S.208), konnte der Rezensent leider nicht in
Erfahrung bringen. Der beriihmte aserbaidschanische Barde Agiq 9losger,
der in »Frohe Botschaften im Herbst« auf S. 231 zitiert wird, wére schon
eine kurze Anmerkung wert gewesen. Und dass das in Gegeniiberstellung
zu »russisch« verwendete Adjektiv »tiirkisch« (S.350) in einer Sammlung
aserbaidschanischer Texte ohne Erlauterung zu Missverstandnissen ein-
ladt, liegt auf der Hand. Nur selten unterlaufen dagegen klare sachliche
Fehler. Dazu gehort etwa der Hinweis, dass ein Sirvan historisch cine
andere Bezeichnung fiir einen 1000-Manat-Schein (tatséchlich 10.000-
Manat-Schein) gewesen sei (S. 358).

Die Ubersetzungen sind insgesamt gut, nicht selten sogar sehr gut,
sieht man von einer verkraftbaren Zahl an Fehlern und gelegentlichen
Stilbliiten (»behiiteter Herr« auf S.61 fiir einen Hut tragenden Mann
oder der Mann, der »in einem Zug drei Glaser Ayran« trank, auf S.294)
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ab. Bestimmte Ausdriicke oder Formeln wie »die Erde sei ihm leicht«
(S.66) hitten vielleicht eine Erlauterung oder vielleicht sogar Umformu-
lierung verdient. An einigen Stellen ist die deutsche Idiomatik schwer
verstandlich, dies gilt etwa fiir »gefallene Spanchen« (S.69). Und leider
merkt man an einigen Stellen (»Trotz der guten Ratschlage, machte
er sich...« auf S.273), dass das Lektorat bereits der von der »Recht-
schreibreform« dauerhaft geschiddigten Generation angehort. Stilistische
Unsicherheit verrédt auch die allzu héufige Verwendung der deutschen
umgangssprachlichen Silbe jrein¢, wo schriftsprachlich »herein< ange-
bracht gewesen wére (S. 351, 360 usw.). Wirklich argerlich sind Textfehler
allenfalls an mehreren entscheidenden Stellen in der Erzdhlung »Das
Fahrrad« von Etimad Baskec¢id. Denn man kann dem iibersetzten Text
auf S. 355 nicht entnehmen, ob der von einem der beiden Helden innerhalb
der Handlung aus dem Russischen ins Aserbaidschanische iibersetzte
Satz von der Figur nun in seiner russischen Originalfassung oder auf
Aserbaidschanisch vorgetragen wird. Dies ist fiir die Geschichte jedoch
von zentraler Bedeutung. Dass in diesem Zusammenhang einmal von
wextremer subjektiver Idealist« und einmal von »extrem subjektiver
Realist« die Rede ist (S.356 und 358), erregt ebenfalls einen gewissen
Argwohn. Auch was im Original mit »muslimischer Sprache« (S.356)
gemeint ist, hitte im Interesse der Leser durch eine Fufinote verdeutlicht
werden konnen.

Insgesamt schmaélern alle Kritikpunkte nicht die Kaufempfehlung fiir
dieses Buch. Zu ihm sollte greifen, wer sich fiir Geschichte, Kultur und
Literatur Aserbaidschans interessiert, aber auch jeder, der zum Rand des
européischen Tellers und vielleicht auch etwas dariiber hinausschauen
mochte. Doch auch wer vor allen Dingen auf der Suche nach angenehmer
Lektiire ist, wird auf seine Kosten kommen. %
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